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Социальная значимость медицины, ее тесная ас-
социативная связь с витальными ценностями 
(жизнь, выживание, безопасность, здоровье) детер-
минируют широкую представленность медицин-
ской тематики во всех видах искусства, востребо-
ванность образов врачей и медицинских сюжетов в 
различных жанрах как элитарной, так и массовой 
культуры. Не стала исключением и панорамная жи-
вопись, приобретшая популярность в европейских 
странах, в том числе в России, в XIX в.  1 и сохранив-
шая ее до сих пор. В самом общем виде панорама 
может быть определена как «круговое живописное 
произведение, совмещенное с передним предмет-
ным планом» [1]  2. Если первые панорамы были 

ориентированы на изображение архитектурных 
ландшафтов, то затем на первое место вышли собы-
тийные панорамы, отражавшие динамику значимых 
мифо-религиозных и исторических событий. Осо-
бенно востребованными стали батальные панора-

1 О культурологическом значении панорамной и диорамной жи-
вописи как отражения эволюции мировоззренческих ценностей 
индустриальной эпохи (круговое движение зрителя — воплощение 
путешествия, ставшего популярной формой развлечения и шансом 
вырваться из обыденной окружающей среды) и как идеологическо-
го предшественника современной виртуализованной реальности 
см.: Luri Rodríguez, J. Desarraigo del ojo: Evolución del espectador co-
mo turista de la imagen en el siglo XIX. Quintana. 2018;(17):261-277. 
DOI: 10.15304/qui.17.4100

2 Условность данного определения мы увидим ниже.
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мы, изображавшие военные события различного 
масштаба (битвы, сражения, бои).

Не вдаваясь в подробное описание истории раз-
вития панорамной живописи в целом и батальной 
панорамы в частности, обозначим характеристики 
данного жанра, которые делают его релевантным 
источником информации для исследования эволю-
ции общественного восприятия военной медицины 
и ее роли в общей картине боевых действий:

1. Аттрактивность и эмоциогенность панорамы 
как зрелищно-развлекательного феномена. Пано-
рамная живопись на всем ее протяжении обладает 
высокой степенью аттрактивности для самых раз-
ных целевых аудиторий (туристические потоки, 
школьные экскурсии, семейные посещения). В пе-
риод войн и иных социальных кризисов батальная 
панорама становится патриотическим символом и 
привлекает еще большее количество посетителей 
(как стихийно, так и благодаря целенаправленным 
усилиям властных институтов). Например, в начале 
Великой Отечественной войны в осажденном не-
мецко-фашистскими войсками Севастополе прак-
тически до падения города продолжал работать му-
зей-панорама «Оборона Севастополя 1854—
1855 гг.», через который шли непрерывные потоки 
защитников города. Аналогичным образом функци-
онировала и панорама «Штурм Перекопа», находив-
шаяся в Симферополе. «Агитационно-мобилизаци-
онная работа среди населения и военнослужащих 
велась непосредственно в музее и на смотровых 
площадках. Начальник Симферопольского гарнизо-
на распорядился всех вновь мобилизованных и так-
же воинов маршевых частей обязательно повести 
осмотреть панораму» [2, с. 36].

2. Ориентация панорамы на сочетание развле-
кательной и просветительской функций. Как от-
мечает исследователь панорамно-диорамного ис-
кусства А. А. Дружинин, еще в XIX — начале XX в. 
панорамы и диорамы служили средствами просве-
щения широких масс населения, «являясь своео-
бразными документальными экскурсами в историю 
или репортажами о недавних событиях» [3, с. 60]. В 
дальнейшем «просветительство, то есть приобще-
ние массового зрителя как в крупных городах, так и 
в провинции к культуре и истории с помощью до-
ступного для широкого понимания изобразитель-
ного языка» [3, с. 66] стало одним из основных 
принципов деятельности основоположника совет-
ской батальной панорамы М. Б. Грекова и его шко-
лы.

3. Формирование комплексного образа истори-
ческого события. В отличие от других жанров жи-
вописи панорама рисует не отдельный фрагмент 
крупного события, а осуществляет системное ото-
бражение процесса (по сути, строит комплексную 
модель), демонстрируя взаимосвязь задействован-
ных в нем субъектов различного масштаба и приро-
ды (родов войск, воинских соединений, отдельных 
личностей и т. д.). Данная особенность позволит 
нам понять, какое место занимали военно-медицин-
ские реалии в общем представлении о войне как 
сложном событийном феномене.

4. Идеологически обусловленная трансформи-
руемость панорамы. Панорамное произведение не 
является раз и навсегда созданным и не подвергаю-
щимся изменениям изображением. Высокий потен-
циал эмоционального, информационного и идеологиче-
ского воздействия панорамной живописи на массы про-
воцирует властные институты на вмешательство в систе-
му образов и состав персонажей уже готовой панорамы. 
Сам художник (первоначальный автор или реставратор) 
под влиянием социальной или политической конъюн-
ктуры также зачастую считает необходимым внести из-
менения в произведение. Возможность для подобной 
трансформируемости открывается композиционными 
особенностями панорамы, а именно множественностью 
рассеянных по полотну относительно изолированных 
сюжетных элементов, которые можно устранять / добав-
лять / заменять, не вторгаясь в генеральную идею произ-
ведения.  3

Ярким примером идеологических трансформаций 
произведения служит судьба фигуры адмирала П. С. На-
химова на панорамном полотне «Штурм Малахова кур-
гана 6 июня 1855 года». Данная панорама была открыта в 
1905 г. в Севастополе в ознаменование 50-летнего юби-
лея обороны. Одним из наиболее значимых элементов 
полотна было изображение Малахова Кургана, где среди 
прочих персонажей присутствовал Нахимов (опершаяся 
о бруствер фигура, стоящая к зрителю вполоборота и 
зорко следящая за передвижениями противника) [4, с. 
19]. Через четыре года после открытия панорама была 
привезена в Санкт-Петербург, где ее посетили Николай 
II и великий князь Алексей. Представителей царской се-
мьи раздражала избыточная, на их взгляд, популяриза-
ция героя Синопского сражения и обороны Севастопо-
ля. Они считали открытый в 1898 г. памятник достаточ-
ным для увековечения памяти адмирала. Несмотря на 
возражения автора полотна Ф. А. Рубо, настаивавшего 
на сохранении исторической правды (Нахимов действи-
тельно был в изображаемый день на Малаховом Курга-
не), они потребовали удаления Нахимова. Рубо был вы-
нужден внести изменения в холст и за одну ночь на ме-
сте, где стоял адмирал, появился взрыв [5, с. 58]. Фигу-
ра П. С. Нахимова вернулась на холст панорамы 
лишь в советское время при реставрации 1926 года, 
выполненной уже упоминавшимся М. Б. Грековым, 
учеником Руб  4о.

5. Способность жанра к развитию арсенала 
средств выразительности, каналов и способов 
коммуникативного воздействия. На первых этапах 

3 В этом смысле панорама близка не к произведениям живописи, 
а к литературе и кинематографу (Ср. вторую редакцию романа 
А. А. Фадеева «Молодая гвардия», в которую автор, подвергнутый 
критике за «недостаточное освещение руководящей и направляю-
щей роли Коммунистической партии», включил новых персонажей 
и сюжетные линии; многочисленные киноленты об Октябрьской 
революции, из которые после XX съезда были либо исключены сце-
ны с И. В. Сталиным, либо фигура Сталина была заретуширована).

4 Примечательно, что в 1920-х годах отношение властей к П. С. На-
химову было скорее негативным. Так, в 1928 г. в рамках кампании 
по ликвидации монументов, «воздвигнутых в честь царей и их 
слуг», был уничтожен памятник Нахимову в Севастополе. Возвра-
щение фигуры адмирала на панорамное полотно именно в этот пе-
риод, по-видимому, следует интерпретировать как стремление во 
всем противостоять предшествовавшему режиму («Если царская 
власть убрала, мы восстановим»).
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своего существования панорама зачастую представ-
ляла собой полотно без предметного плана. Если же 
предметный план был, он не нес существенной 
смысловой нагрузки и создавался заново из подруч-
ных материалов при переезде панорамы. Предмет-
ные планы как полноценные элементы произведе-
ния, составляющие с полотном художественное це-
лое, появились лишь когда панорамы начали разме-
щать в специально построенных для них зданиях. С 
развитием архитектуры и технических средств раз-
вивался и предметный план. На нем стали появ-
ляться специально изготовленные сложные кон-
струкции, манекены и подлинные исторические 
предметы.

В XXI веке интерес молодого зрителя к панорам-
ному искусству упал, поскольку панорама, состоя-
щая из полотна и предметного плана, не удовлетво-
ряла потребностей в зрелищности и интерактивно-
сти, характерных для «цифровой молодежи». Реак-
цией на эти потребности стало появление трехмер-
ных панорам, направленных на создание эффекта 
«погружения» зрителя в событие, которому они по-
священы. Посетитель движется внутри предметного 
плана  5, на котором размещены как бутафорские 
элементы, так и подлинные предметы, найденные 
поисковыми отрядами на местах событий, имеет 
возможность прикасаться к этим предметам, ощу-
щая себя участником отображаемого события, а не 
сторонним наблюдателем. Еще одним качественным 
изменением в арсенале средств коммуникативного 
воздействия стало превращение панорамы из сугубо 
визуального произведения в аудио-визуальное и 
включение в ее состав вербальной составляющей. 
Это выразилось в создании аудиогидов, представля-
ющих собой художественный текст и позволяющих 
включить в повествование информацию, не подда-
ющуюся визуальной передаче  6.

Материалом настоящего исследования послужи-
ли следующими батальные панорамы, созданные 
российскими и советскими художниками:

1. Панорама «Оборона Севастополя в 1854—1855 
годах» (первоначально создана в 1905 г. под назва-
нием «Штурм Малахова кургана 6 июня 1855 г.», ав-
тор — Ф. А. Рубо; первая сюжетная трансформация 
в 1926 г. М. Б. Грековым  7; реставрация с сюжетны-
ми трансформациями в 1954 г. группой художников 
под руководством В. Н. Яковлева и П. П. Соколова-
Скаля).

2. Панорама «Бородинская битва» (первоначаль-
но создана Ф. А. Рубо в 1912 г. под названием «Бо-
родино»; подверглась реставрации с сюжетными 
трансформациями в 1962 г. группой художников 
под руководством И. В. Евстигнеева).

3. Панорама «Волочаевская битва» (изображает 
одно из крупнейших сражений Гражданской войны, 
состоявшееся 12 февраля 1922 года в районе Хаба-
ровска; создана в 1975 г. художниками С. Д. Агапо-
вым и А. А. Горпенко).

4. Панорама «Плевенская эпопея 1877 года» (по-
священа ключевому событию русско-турецкой вой-
ны 1877—1878 годов за освобождение Болгарии; со-
здана в 1977 г. группой советских и болгарских ху-
дожников под руководством Н. В. Овечкина).

5. Панорама «Разгром немецко-фашистских во-
йск под Сталинградом» (создана в 1982 г. художни-
ками Студии имени М. Б. Грекова П. И. Жигимонт, 
Г. И. Марченко, Н. Я. Бут, В. К. Дмитриевский, 
Ф. П. Усыпенко, П. Т. Мальцев, М. И. Самсонов).

6. Панорама «Освобождение Проскурова» (по-
священа освобождению города Проскурова от не-
мецко-фашистских войск 25 марта 1944 года; созда-
на художниками В. Мамсиковым и В. Волковым в 
1988 г.)

7. Серия трехмерных панорам, созданных Дми-
трием Поштаренко и студией «Невский Баталист» в 
2015—2023 годах и посвященных различным эпизо-
дам Второй мировой войны.

В процессе анализа сюжетных фрагментов меди-
цинской тематики мы будем придерживаться следу-
ющей обобщенной схемы лечебно-эвакуационной 
работы с ранеными:

1) оказание медицинской помощи на поле боя, 
включающее самопомощь, взаимопомощь, помощь 
медиков (санитаров, санинструкторов);

2) эвакуация раненых с поля боя;
3) оказание помощи в прифронтовой зоне (пере-

вязочные пункты);
4) эвакуация в тыл;
5) лечение в тылу (госпитали).
В рамках первой статьи цикла мы подробно рас-

смотрим отражение на панорамном полотне воен-
ной медицины в Бородинском сражении, поскольку 
с точки зрения исторической хронологии именно 
это сражение является наиболее ранним.

На холсте панорамы «Бородино» Ф. А. Рубо изо-
бражены события, развернувшиеся после полудня 
26 августа (7 сентября) 1812 года. В 12.30 Наполеон 
предпринял вторую атаку на левый фланг русских 
войск у деревни Семеновской. К этому моменту рус-
ские войска оставили Багратионовы флеши и сосре-
доточились у Семеновского ручья. По замыслу ав-
тора, смотровая площадка панорамы — северо-за-
падная окраина деревни Семеновской, откуда зри-
тели видят разрушенную деревню, атаку войск На-
полеона и оборону русских войск.

На полотне панорамы присутствуют несколько 
сюжетов медицинской тематики: эвакуация с поля 
боя и оказание помощи в прифронтовой зоне.

Наиболее крупным сюжетным элементом меди-
цинской тематики является изображение развозно-
го госпиталя близ деревни Князьково (четыре белые 
палатки, виднеющиеся из-за деревьев на дальнем 
плане). В текстах путеводителей и экскурсий его 
обычно называют перевязочным пунктом, но это 
ошибка. Действительно, на Бородинском поле при-

5 В традиционной панораме передвижение зрителя не предпола-
галось. Он должен был осматривать полотно и предметный план из 
определенной точки.

6 Художественный аудиогид принципиально отличается от речи 
экскурсовода (в том числе записанной на аудионоситель) тем, что 
наряду с полотном и предметным планом является полноценным 
элементом произведения, а не комментарием к нему.

7 Данная трансформация свелась к описанному выше возвраще-
нию фигуры П. С. Нахимова.
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сутствовали медико-санитарные пункты двух типов, 
предназначенные для осуществления различных 
этапов медицинской помощи и эвакуации:

1) передовые перевязочные пункты, располагав-
шиеся непосредственно на линии передовой и слу-
жившие для оказания первичной помощи силами 
полковых лекарей. «Передовые перевязочные пун-
кты старались разместить в небольших складках 
местности или за полевыми укрытиями, закрываю-
щими раненых от ружейного, но не артиллерийско-
го огня. В подобных местах сами собой образовыва-
лись так называемые «гнезда раненых», т. е. есте-
ственные скопления раненых. […] Так, в частности, 
передовые перевязочные пункты были расположе-
ны внутри Семеновских флешей, Горкинских бата-
рей, внутри люнета батареи Раевского и внутри Ше-
вардинского редута, на окраине с. Бородина ближе 
к р. Колочи и на окраине д. Утица» [6, с. 27—28]. На 
полотне Бородинской панорамы перевязочных 
пунктов нет, хотя изобразить их не составило бы 
труда в силу размещения в самых горячих местах 
сражения, а экспрессивная нагрузка могла бы стать 
значительной (полковые медики не просто оказы-
вали там первую помощь, но и осуществляли опера-
ции);

2) развозные госпитали, куда эвакуировали тяже-
лораненых из передовых перевязочных пунктов 
(легкораненые после оказания первой помощи 
должны были вернуться в строй). «Развозные го-
спитали были расположены за передовыми перевя-
зочными пунктами, примерно в полукилометре, из 
расчета три развозных госпиталя на одну армию 
(один центральный и два фланговых развозных го-
спиталя). […] Один развозной госпиталь располагал 
скромным медицинским штатом. Во главе развозно-
го госпиталя стоял корпусной или дивизионный ле-
карь, у него в подчинении состояли один-два лека-
ря, прикомандированные из полков, один аптекарь 
с помощником» [6, с. 29].

Именно такой госпиталь и фигурирует на пано-
раме. Данное изображение находится на дальнем 
плане полотна и поэтому бедно деталями. Намерен-
ная размытость соответствует перспективе зритель-
ного восприятия и географии местности. Наблюда-
ющий за боем от деревни Семеновской зритель не 
может разглядеть данную точку в подробностях. 
Видны четыре белых шатра, лежащие вокруг них 
люди, размытые фигуры внутри шатров, повозка. 
Невозможно различить каких бы то ни было под-
робностей деятельности медиков и даже дифферен-
цировать фигуры медиков, носильщиков и раненых. 
При этом художественными средствами передаются 
интенсивность движения одних фигур и статич-
ность других. Зритель ощущает, что перед ним стра-
дающие и умирающие и те, кто старается им по-
мочь. Переданная на живописном полотне атмосфе-
ра вполне соответствует воспоминаниям современ-
ника — ополченца Ю. Н. Бартенева: «Перевязочный 
пункт состоял из трех раскинутых, с завороченными 
полами палаток на краю березняка… Вокруг пала-
ток, больше чем на две десятины места, лежали, си-
дели, стояли окровавленные люди в различных оде-

ждах. Вокруг раненых… стояли толпы солдат-но-
сильщиков… Из палаток слышались то громкие, 
злые вопли, то жалобные стенания… На ближай-
шем столе (в палатке) сидел татарин… Четверо сол-
дат держали его. Доктор в очках что-то резал в его 
коричневой мускулистой спине… (раненый) оска-
лил белые зубы, начинал рваться, дергаться и виз-
жать. На другом столе… на спине лежал больной 
полный человек с закинутою назад головой… Не-
сколько человек фельдшеров навалились на грудь 
этому человеку и держали его. Белая большая пол-
ная нога быстро и часто, не переставая, дергалась 
лихорадочными трепетаниями. Человек этот судо-
рожно рыдал и захлебывался. Два доктора молча — 
один был бледен и дрожал — что-то делали над дру-
гой красною ногой этого человека… Раненому по-
казали в сапоге с запекшеюся кровью отрезанную 
ногу. [Его] держали на руках и предлагали ему воду 
в стакане» [7, с. 158].

Вторым сюжетным элементом, непосредственно 
связанным с первым, является эвакуация раненых с 
поля боя. К описанным выше шатрам направляются 
три группы с носилками, на которых лежат раненые 
(две группы видны четко, одна частично закрыта 
другими фигурами). Вслед за одной из групп но-
сильщиков движется группа, состоящая из двух сол-
дат, ведущих под руки третьего (очевидно, легкора-
неного). Позади другой группы носильщиков следу-
ет подвода, на которой лежат пятеро раненых. По-
скольку данный элемент ближе к зрителю, он про-
писан более детально. Можно разглядеть, что часть 
носильщиков облачена в военную форму, а часть — 
в гражданскую одежду. Подводу также ведет под 
уздцы не солдат, а крестьянин. Эти детали соответ-
ствуют исторической правде: функцию возчиков и 
носильщиков в Бородинском сражении выполняли 
как нестроевые солдаты, так и ополченцы. Именно в 
их обязанности входили вынос раненых из-под огня 
и транспортировка их к перевязочным пунктам или 
развозным госпиталям. Строевым солдатам стро-
жайше запрещалось покидать поле боя для помощи 
раненым товарищам. Некоторым искажением ре-
ального положения дел можно считать преоблада-
ние в эвакуационном потоке носилок как средства 
эвакуации. Как отмечают исследователи, «про но-
силки во всех источниках говорится исключительно 
мало, ибо почти вся масса раненых вывозилась с пе-
редовых линий прямо на подводах» [8, с. 198]. Пре-
обладание носилок можно трактовать как дань 
позднейшим представлениям о них, как об основ-
ном средстве перемещения раненых с поля боя. Так-
же это может быть обусловлено предыдущим опы-
том живописца — на написанной им ранее панора-
ме «Штурм Малахова кургана 6 июня 1855 г.» носил-
ки представлены обширно, что соответствовало реа-
лиям Крымской войны.

Позднейшим привнесением на полотно стал еще 
один сюжет эвакуационной тематики. При рестав-
рации полотна в 1962 году художниками студии им. 
М. Б. Грекова на картине появилась коляска, вывоз-
ящая с поля боя раненого главнокомандующего 2-й 
армией князя П. И. Багратиона. В коляске четко 
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различима фигура князя, опирающегося на адъю-
танта. Раненому полководцу салютуют привставшие 
на стременах офицеры. В первоначальном варианте 
панорамы этот сюжет отсутствовал в силу привер-
женности Ф. А. Рубо исторической правде. В изо-
браженный на полотне момент Багратион уже был 
ранен, но еще не был вывезен с поля боя. Примерно 
в это время (около 12.30) ему оказывали первую по-
мощь в Семеновском овраге на перевязочном пун-
кте Литовского полка сначала главный лекарь Ли-
товского полка Я. И. Говоров, а затем главный ме-
дицинский инспектор русской армии Я. В. Виллие. 
Наряду с искаженной хронологией событий данный 
сюжет не вполне верен еще в одном аспекте. Коля-
ска изображена следующей в одном направлении с 
описанным выше эвакуационным потоком (носил-
ками, повозкой). В результате создается впечатле-
ние, что Багратиона также везут в развозной госпи-
таль, хотя в действительности с поля боя он был на-
правлен в Москву, минуя как развозной, так и под-
вижный госпиталь, находившийся в Можайске [9, с. 
4; 10, с. 7; 11, с. 114].

Для понимания особенностей отражения воен-
ной медицины в художественной картине мира зна-
чимы не только присутствующие, но и отсутствую-
щие на панораме сюжеты. Так, исторически досто-
верно полное отсутствие на полотне сцен самопо-
мощи и взаимопомощи на поле боя. Несмотря на 
уже звучавшие в начале XIX в. рекомендации меди-
ков снабжать солдат бинтом и корпией  8, никаких 
мер по обеспечению самопомощи не осуществля-
лось. Перевязка обеспечивалась либо на перевязоч-
ном пункте, либо в подвижном госпитале, но сде-
лать ее самому или получить от товарищей было не-
возможно. [12, с. 179].

К числу значимых элементов системы медицин-
ской помощи, не нашедших отражения на панора-
ме, относится деятельность военной полиции. Во-
енная полиция образовывала цепь позади сражаю-
щихся войск. В ее задачи входили как предотвра-
щение дезертирства  9, так и координация помощи 
раненым: указание возницам и носильщикам на-
правлений, в которых находятся перевязочные 
пункты, контроль за передвижением лазаретных 
фур и телег к тем участкам боя, где они были осо-
бенно необходимы. При необходимости представи-
тели военной полиции должны были и сами помо-
гать раненым добираться до пунктов оказания по-
мощи. Цепь отрядов военной полиции должна бы-
ла быть изображена между сражающимися войска-
ми и развозным госпиталем, но ее нет. Это отсут-
ствие связано с общей установкой художника на ге-
роизацию русской армии, чему противоречило бы 
изображение подразделения, в число функций ко-
торого входила борьба с дезертирством и мародер-
ством.

Заключение
Отражение военно-медицинской тематики на 

панораме «Бородинская битва» в целом историче-
ски достоверно. Существенных искажений практи-
чески нет. В отдельных случаях существовавшие на 
момент создания полотна стереотипы влияют на ак-
центуацию тех или иных деталей (например, роли 
носилочного способа транспортировки раненых).

Однако можно констатировать, что деятельность 
военных медиков не становится объектом систем-
ной героизации. Более или менее детально пред-
ставлены лишь эвакуаторы с поля боя (возницы и 
носильщики), ни одной фигуры военного врача зри-
тель не видит. Нет ни обобщенных образов, ни пор-
третных. Если практически все значимые воена-
чальники на панораме отражены, то видные деятели 
медицины отсутствуют. Образ раненого превалиру-
ет над образом медика. При этом широкие возмож-
ности создания героического образа русской армии 
через показ деятельности медиков на передовой иг-
норируются. Так, главный медицинский инспектор 
Я. В. Виллие помимо общего руководства медицин-
ской помощью лично сделал во время сражения бо-
лее восьмидесяти операций на поле боя, штаб-ле-
карь Алексей Протопопов, будучи раненым и исте-
кая кровью продолжал оказывать помощь раненым. 
Показательна история с привнесением Багратиона. 
Художники предпочитают исказить хронологию и 
показать Багратиона, которому салютуют войска, 
упуская при этом возможность без хронологиче-
ских нарушений отобразить Виллие и Говорова, пе-
ревязывающих генерала на передовой. Также игно-
рируется передовой для того времени опыт исполь-
зования военной полиции для упорядочения эваку-
ации раненых.
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